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PREFAZIONE

O scoperto che nulla eccita tanto 'immaginazione quanto il fatto di atten-

dere o di sperare ardentemente qualche cosa, e questo & quanto mi &
accaduto i giorni scorsi. Ho tanto atteso la tua lettera, che ho riempito dei
volumi interi di cose sorprendenti...! E forse un’eco di quanto mi dicesti tu
un giorno ‘“mi fai talora Ueffetto di un bambino,,?

« In ogni modo mi pare che questa frase mi abbia fatto spuntare le ali e ho
scritto di gran lena una trentina di piccoli pezzi, tra i quali una dozzina sono
stati raccolti da me sotto il titolo « SCENE INFANTILI ». Farai grandi occhi
quando li leggerai, sebbene, come virfuosa della tastiera, tu non vi prenderai
« troppo interesse. Essi hanno titoli come « Davanti al camino », « Una curiosa
« storia », « A mosca cieca », etc.... e non so piu che cosa; in ogni modo si
« spiegano da sé e sono molto facili. »

Cosi scriveva Schumann a Clara Wieck, pil tardi sua sposa, il 17 marzo 1838.
Come sempre avviene per I'opera d’arte, le parole della donna amata - mi fai
talora Ueffetto di un bambino - rappresentarono forse I'occasione per la nascita
dei brevi componimenti: ma questi si pud dire che vivessero gia nel suo cuore,
nella segreta sua predilezione: nella piu intima sfera delle sue dolci memorie.
Caratteristica I’ attitudine di Schumann a isolarsi nei suoi ricordi d’infanzia, al-
I’evocazione degli anni pilt felici, trascorsi nella casa natia, che serbano per tutti
gli uomini il colore dell’alba. Questi anni albeggianti, questa prima eta candida
e quasi favolosa rivissero nelle SCENE INFANTILI.

’adulto evoca con fresca commozione il fanciullo di allora. « Componendo,
mi sembra di veder passare teste di fanciulli... » Una leggiadra spensierata co-
rona. Nel contrasto fra il presente, presente di debolezze, tentazioni e cadute,
amaro frutto di esperienza, e I’ innocente passato, tessuto di bianca e serena
fiducia, nella nostalgia di quello stato di grazia cui ogni uomo vorrebbe tornare
prendono forma e colore le delicate composizioni: raccolta unica di giovanile
freschezza e tenerezza virile. Un’ispirazione unitaria, singolarmente calda e affet-
tuosa, d vita a queste immagini d’'un mondo ahimé tramontato e rivissuto nel
ricordo, rievoca le gioie e i dolori del tempo piccino, quali sogliono tornare
nelle risonanze di un’anima d’artista ricca e profonda.

Schumann compose le SCENE in un periodo d’intensa forza creatrice, quando
tutto il mondo che gli viveva intorno, e nel segreto dell’anima, si trasformava in
musica. Fu cosi che si librarono in un’ideale forma sonora quelle immagini, quei
momenti di un caro passato che gli riscaldavano il cuore: un bimbo su un ca-
vallo di legno, un angolo del focolare, una piccola paura, un fiore, un gioco.

Questa nostalgia di uno stato di grazia, di un’etd dell’oro che tutti gli
uomini hanno in comune ha assicurato alle Scene Infantili il favore di tutti
i pubblici ed una universale risonanza.
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“C'era una volta, in un paese tanto lontano da noi...,,. Il poeta inizia il suo fantastico racconto... ed ecco

nella fantasia dei piccini nascere immagini meravigliose... ecco i grandi occhi incominciare a spalancarsi...
Si suoni questo brano con molta semplicita e freschezza, senza ricercatezze e senza cadere in banale senti-

mentalita, o in lirici abbandoni.
Il movimento di terzine non sia tenuto in ombra, ma al contrario sia posto in evidenza con eguaglianza

e continuita, quasi a dare la sensazione di un vagare senza sosta.
Alcune edizioni hanno come metronomo é — 108, altre 96. In ambedue i casi mi sembra che [ esecuzione

che ne derivi sia troppo agitata, non rispondente al titolo del pezzo. lo consiglio 4 = 84.

NB. | segni dinamici in piccolo o tra parentesi sono del revisore. Cosi anche le osservazioni in carattere piccolo.

Per il pedale: la linea indica la durata, la crocetta invece vorra significare : metti il pedale e lascialo subito.

Proprieta esclusiva per tutti i paesi delle EDIZIONI CURCI S.R.L. - Milano, Galleria del Corso 4.
Copyright 1946 by EDIZIONI CURCI S.R.L. - Milano,
Tutti i diritti di esecuzione, traduzione e trascrlzione sono riservati per tutti i paesi, compresa la
Svezia, Norvegia e Danimarca.
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Come contrasto al carattere fiabesco del primo bozzetto, questo secondo quadretto deve essere eseguito con
grande spirito umoristico, brillantemente, con contrasti ben marcati tra il forte e il piano.

@ Questa seconda linea che ha un carattere un po enfatico sia eseguita con piena sonorita e liberamente; il «p» sia quindi relativo.

@ Pili marcata la mano sinistra, sparire colla destra.

@ Rendere sensibile il carattere comico di questo crescendo su due sole note
E. 4180 C.
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@ Lo staccato non sia troppo leggero ! si faccia uno staccato piuttosto robusto, espressivo e pieno di suono; ogni nota deve avere
il suo significato, nessuna, & accessoria. Il disegno di crome della mano sinistra dovra risultare non un monotono accompagna-
mento uso chitarra, ma uno spiritoso saltellato; a quest’uopo, non marcare troppo il tempo forte, ma anzi poggiarsi pitt sulla se-
conda e quarta croma di ogni battuta.

Come metronomo, le altre edizioni hanno la semiminima a 138, cid che conferisce un’andatura troppo affrettata al pezzo,
il quale deve avere si un carattere brillante, ma non deve essere concepito come un pezzo di pura virtuosita, né deve eseguirsi
con corsa affannosa ! Consiglio quindi la semiminima a 132, e raccomando un’esecuzione nitida e senza precipitazione.

E. #180 C.
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b Di questo delizioso quadretto proponiamo per la prima volta agli esecutori una diversa interpretazione ispi-

rataci dalla struttura dialogica del suo fraseggio musicale (ripetizione costante di ogni gruppo di due misure).
: ( Non vi pare di vedere una mamma che suggerisca le frasi della preghiera accanto al lettuccio del suo bimbo
che, con le mani giunte e la testina stanca appoggiata al guanciale, ripete le frasi con accento di infantile mo-
; notonia ? Seguendo questa immagine linterpretazione del pezzo scaturisce naturalmente. Diamo alle frasi della
mamma una espressione composta e '‘consistente,, e alle ripetizioni del bimbo il tono di candore quasi ‘‘inespressivo,,
caratteristico all'inconscia felicita dell'infanzia.

@ La voce superiore domini le altre due. Essa sia « cantata » con infinita dolcezza, senza lirismo, mentre la voce media — quella
delle semicrome — venga resa con semplicita e senza accenti, con tocco leggero e volante. Infine ogni nota della chiave di basso
venga attaccata con tocco morbido e delicato e sia lasciata vibrare.

E. 3180 C.
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@ La mancata soluzione & geniale. Il fanciullo si ¢ addormentato senza finire l'ultima frase della preghiera
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Slancio e freschezza siano le caratteristiche di esecuzione di questo brano.

Il metronomo a 132 per la croma, come hanno le altre edizioni, imprime un carattere di pedanteria al pezzo,
e fa risultare il disegno delle semicrome pericolosamente monotono. Ci dev'essere molta vita e scorrevolezza in
tutto il brano e bisogna quindi «camminare » speditamente. Non dimentichiamo st tratta di un 2/4. Col metro-
nomo a 132 per la croma si ha invece I'impressione di un 4/8, distruggendo cosi la sensazione di gioia che
questo brano deve dare. Consiglio quindi la semiminima a 96.

@ Il «p» & relativo. Vi & dell’entusiasmo in queste sette note e bisogna renderlo con una sonoritd vibrante, senza timidezza. Il mo-
vimento di semicrome sia in primo piano per la durata di tutto il brano giacché si tratta di elemento importante facente un tutto

i con la melodia, ed & inoltre tipicamente Schumaniano.
| ®

1 due accordi contrassegnati con la crocetta siano ben marcati, non si sorvolino !
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@ Consiglierei qui una sonorita pitt delicata, come se un’improvvisa ombra di tristezza venisse a turbare per un istante la felicita del
bimbo ; cio fino al segno % Ne risultano cosi tanto piit efficaci le battute seguenti, e tanto pili la battuta al n. @ , che segna
il vertice massimo, come se li venisse raggiunto il piut alto grado di letizia.
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Un carattere dj comica gravita a’ovr&ﬁommare in tutto il pezzo (pensate alla commovente espressione di se-
rieta dei piccoli quando si confidano fra loro qualcosa che ad essi appare sommamente importante!) e percio
consiglio la semiminima a 120 piuttosto che a 138 come le altre edizioni.

@ Non dare soverchio accento sul primo accordo (pensare sempre che si tratta di un ““levare,,) ma appoggiarsi soprattutto, con suono
tenuto, sulle quattro semiminime accentate. Il crescendo che consiglio nelle due crome delia mano sinistra concorre a dare un effetto

un pod caricaturale a quest’entrata.

@ Per un maggior contrasto di sonorita tra la sinistra e la destra, si dia maggior rilievo alla nota superiore di ogni accordo della
destra senza esagerare nel fortissimo, mentre ogni attenzione vada al disegno di crome della sinistra che va eseguito piuttosto con

saltellante pomposita, che con eccessiva pesantezza.

E. #180 C.
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.. E notte... tutto tace...; dalle profondita del silenzio e dell'oscurita sale una voce celeste : & forse quella d'un

angelo? No, é il poeta che — testimonio invisibile di queste scene — per un istante resta solo con i suoi pensieri,
con le sue fantasticherie, con i suoi sogni, e si perde nel mondo dei suoi ricordi, delle sue speranze e aspirazioni
giovanili... Sulla sua arpa d'ord egli con commosse parole ci sussurra come quest' ultime, a dispetto di tutti gli osta-
coli e di tutte le sofferenze, non abbiamo mai cessato di tendere verso le pii alte e sublimi vette, la dove risuonano
solo le armonie celesti e regnano sovrane le forze dello spirito... la dove tutti gli affanni si spengono nell’oblio...

®

@ee 6 ® ®

@

Penso che « metronomizzare » questo brano sia cosa assolutamente inconciliabile colla sua elastica e impalpabile fluttuazione ritmica,
e col suo contenuto altamente poetico. Come indicazione di carattere generale bastera dire che 1’andamento del pezzo dovra essere
tranquillo, senza tuttavia cadere nella lentezza, cid che degenererebbe facilmente in monotonia. L’ esecutore dovra lasciarsi andare
a un completo abbandono, mettendo da parte ogni tendenza a impeti lirici e a rumorosi contrasti di colore! L’espressione sia
sempre intimamente contenuta in una serenita scevra di ogni elemento materiale e umano. Il pedale sia usato con delicatezza e di-
screzione. Distendere i nervi e lasciarsi penetrare dal sottile fascino che emana da questa musica; e ...“ascoltarsi,, come se le note
non venissero fuori dal tocco delle nostre dita dalla tastiera, ma dalla profondita della nostra anima.

A
ﬁ Iniziare con estrema semplicita, senza ‘‘pathos,, (non arrestarsi sul «do»!) Soporita delicata

o —
Queste cinque crome vengano eseguite esattamente a tempo, scorrevoimente. senza rubati,
(soprattutto senza accento né sospensione sulla prima di esse e senza sfuggire le altre quattro!)

——
5 b 4

. J

Esecuzione:
0 O~
Fn,
B L S )

Per lo piii quel piccolo crescendo nelle due crome della mano sinistra rimane inosservato; esso ha invece la sua importanza !

Il «la» superiore con sonorita lucente e chiarore stellare. mentre il resto dell’ accordo rimanga in soffice ombra. Esecuzione,
come per il n. 4.

Queste diciannove crome (3+16) scorrano senza E/N

arresti, fino al fa basso, in un unico nastro che = Il «ritard » sia

si snodi armoniosamente. Nessun accento sulla [ & () | 4 = B | = concepito piuttosto

prima croma (per questo ho tenuto a scrivervi $ = I \ come il distendersi
~ sotto un «p» tra parentesi!) in modo da dare _#._15; : w——\__ di- un’onda.

la sensazione che non vi sia un principio ! (— ——

E. 2180 C.
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pedantesca imitazione, ma con altro colore, teneramente e con intonazione soffusa, come una risposta.

A
R’

@ Con piil intenso sentimento, ma senza affrettare! Nella battuta seguente, non suonare le sei note con g a '
-

) = T v e Sl 5 oy A
Fo—gra0- TP per queste diciotto crome concepite pilt come fine
VP L_U ' la stessa osservazione che ? che come principio: Non
per il n. 8. accentuare cioé questo
b — A= Le due ultime note ingresso in si bemolle.
S =
@ Il «si» bemolle, sia fatto ben sentire e lo si lasci vibrare, mentre il ‘‘do,, che subito segue rimanga in secondo piano.
E. 4180 C.
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(sentite

L’ anima del Poeta ¢ piena di nostalgia... quanti ricordi si affollano alla sua mente se colla forza dell' im-
maginazione rievoca quel cantuccio della sua casina a Zwickau dove — bambino - soleva sedere nelle sere d’in-
verno a guardare cogli occhi sbarrati il fuoco scoppiettante... !

@ Il «p» non autorizza a rendere questo pezzo graziosamente o con flebile accento! Al contrario, la sonorita sia ricca e le due voci
estreme, tanto la superiore che 1’ inferiore, ben cantate.

Si faccia ben attenzione alle sincopi che in questo brano rivestono un’importanza particolare, e soprattutto si accentui piu la

prima sincope di ogni battuta (quella sulla semiminima) mentre la seconda (quella sulla croma) sia resa con maggior lievita.

@ Questi quattro «do» molto intensi.

@ Ben marcati gli accenti in questa battuta (e in- quella simile pilt avanti), ma sempre con una certa leggerezza, e in modo che pre-
valga la rota superiore della mano destra.

E. 4180 C.
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@ Una particolarita di questo brano sta nell’ accento sul terzo movimento. Ci si guardi quindi dall’appoggiare troppo 1’inizio della
battuta, cio che neutralizzerebbe 1’ effetto voluto da Schumann. E soprattutto non precipitare (vedi la metronomizzazione A = 66)
ma scandire bene il rittmo di ogni battuta e far sentire tutte le note, poiché non ce n’'é alcuna che sia di troppo! La sinistra che

ha compito di sostegno armonico, sia resa colla stessa intensita sonora della destra e, mediante sapiente legato, suoni valido con-
trasto alle oscillazioni cadenzate della destra stessa.

@ Da porre in risalto

@ Idem

ete.
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La malinconia, la fedele compagna, wigne a offuscare l’;zzonte interiore di quest'arzimd—wff singolarmente
ricca é profonda, e cosi capace di comprendere e di-dividere le piccole gioie, i piccoli dolori! Ed ecco che
quest’anima si ripiega su sé stessa e dolcemente canta la sua mesta rassegnazione... Quasi troppo serio perché

possa essere compreso...! Si abbandona forse il Poeta a ténere confidenze sulle sue esperienze, sulle sue delusiont?
[ frequenti punti coronati son forse mute interrogazioni dei piccoli ascoltatori ?
Se dovessi mettere un'indicazione di movimento su questo brano, scriverei «pensieroso ». E questo infatti
il quadretto pii intimamente raccolto di tutta la serie ed esige profondita di tocco, ampiezza di fraseggio
e continuita di movimento.

@ Non fermarsi sul re diesis! Che questa nota abbia soltanto un carattere di ‘“levare,, e nulla pit. Eseguire le sette battute senza
arresti, fino alla corona. La sinistra sia sempre musicale! Non arido accompagnamento, ma soffice tappeto al disegno della destra.
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@ Le indicazioni consigliate nella prima parte s'intendono valevoli anche per la ripresa.

@ Quel sol diesis abbia una sonorita chiara e lucente; le quattro note seguenti invece, un’intonazione molto scura, a mo’di eco.
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effetto di virtuosismo.

I segni dinamici consigliati al n. (1) s’ intendono ripetuti.

E. &180

Non arrestarsi sullo « sf», ma subito andare alla battuta seguente.

C.

“ Pianissimo,, ma espressivo, da far contrasto con le battute seguenti («schneller») dove I espressione deve far posto a un

Con la destra sfiorare quasi la tastiera (la nota superiore poco piu.sentita delle altre); la sinistra scorrevole, morbida. L’ andatura
sia veloce ma non precipitata, tutte le note debbono venir fuori; stabilmente pedale sinistro.
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Notare il « crescendo » che manca nelle volte precedenti.
I segni dinamici consigliati la prima volta, ad eccezione di questo crescendo, s’ intendono rinnovati.
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... le palpebre si abbassano sugli occhi stanchi. Tutto tace, i rumori vengono a morire sulla soglia della stan-
zetta... Il lumino da notte getta la sua pallida luce sul piccolo volto addormentato... non si ode pitt che la mo-

el

@ Non sfruttare troppo questa voce nella sinistra ZZ=F g —] per poter poi pitt efficacemente porla in rilievo quando

notona cadenza della culla...

e appoggiarsi soltanto con dolcezza alla terza del basso, con movimento cadenzato

lasciando alla destra il compito principale: un bel vibrato e sonorita piena, per

poter poi produrre pilt avanti (quando passa in maggiore) un efficace effetto di pianissimo.

@ Questo ¢« mi maggiore » sveglia quasi I’ immagine di un sorriso che appaia sulle labbra del bambino addormentato! Delicatissima
la mano destra. I bassi appena sfiorati; si faccia sentire solo la voce
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@ La destra leggerissima, solo armonizzando! La sinistra con tocco profondo, anche se pianissimo !
@ Riprendendo il tempo, con vita ¢ senza sentimentalismo !

@ Anche qui, come in principio, il ruolo principale alla mano destra (sonorita piena). La sinistra solo le terze, con tocco profondo e vibrato
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.. parole piene di saggezza o di nobile esperienza: Fanciulli, il vostro mondo é tutto amore e poesia! Voi
siete nella beatitudine poiché conoscete soltanto la gioia della vostra efa...
Sembra sentire in queste note piene di virile rassegnazione, le parole del Leopardi nel suo “*Sabato del villaggio,,:

®®e 6

o

Semplice la risoluzione.

Tenere a lungo il pedale.

Godi, fanciullo mio; stato soave,
Stagion lieta e cotesta.
Altro dirti non vo’; ma la tua festa

Ch'anco tardi a venir non ti sia grave.

Come ultimo slancio verso vette e ideali irraggiungibili.

E.

Lentamente pronunciando le note dell’abbellimento, ed espressive tutte.
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